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ÎNVIEREA DOMNULUI 
STUDIU TEMATIC. ICOANE PE STICLĂ DIN 

DIFERITE CENTRE TRANSILVĂNENE 
(SEC. XVIII-XX) 

Teodora ROŞCA 

Învierea Domnului este cea mai mare 
sărbă toare a creştină tăţii ş i temeiul cre­
dinţe i creştine : ·' Jar dacă Hristos n ' a 
înviat, zadarnică vă este cred inţa. vo i 
sunteţi încă în păca te l e voastre ( . . . ) Dar 
nu! : Hristos a înviat din morţi , pârgă celor 
adoimiti '' .1 Tocmai de aceea iconografia 
Învierii, apare încă din p1imele secole 
creştin e, dar mai întâi sub forma unei 
reprezentări imbolice: "semnul lui Iona"~. 
profetul înghiţit de chit (simbol al morţii ) 
ş i după trei zil e anmcat de acesta la ţărm . 

"Semnul profeti c al lui Iona este deci 
anunţarea coborârii lui Dumnezeu în 
~urnea morţilor timp de trei zile, urma tă de 
Tnviere. De aceea el a fost foarte folosit în 
iconogra fie începând cu mijlocul secolului 
al lll-lea . 

I. Biblia sau Sfâma Scriplllră . rrad . Barto lomeu Valeriu 
Anania. Ed. [nstin1tului Biblic şi de Misitme al Bisericii 

Ortodoxe Române. Bucureşti . 200 I: I Col 15: 17. 20. 
2. "Şi cu m mulţimi le creşteau . El a început să grăiască : 

Neamul aces ta es te vic lean; cere serrm. dar semn au i se va 
da. în afară de semnu.I profentlui Iona. Că precum a fos1 
Iona semn pentm Niniviteai. tot aşa şi Fiu.I Omului va fi 

penm1 neamul acesta."; i bidem. Le 11 . 29 -30. 
3. F. Tristan. Primele imagini creştin e. Ed. Meridiane. 

Bucttreşti. 2002. p. 15 1. 
4 . Andre MicheL Histoire de L 'Art, Tome 1 (premiere 

part ie). Librairie Annand Colin. 1926. p.3 1; ş i foto : Istoria 
lui fona. frescă dia Cimitirul lui Ca llist. 

5. L. Uspensky. V. Lossky. Călăuziri în lumea icoanei. Ed. 
ophia. Bucureşti. 20034. p.199. 
6. Tristan. Op. cit.. p.164 -1 68. 

Viaţa profetului a fost povestită în 
imag ini , ins istând asupra celor trei 
momente: aruncarea în mare, e li berarea 
lui din pântecul peştelui , odihna la umbra 
ricinului". Tema apare probabil prima dată 
în cripta Lucinei .3 Şi în catacomba lui 
Callixt apare acea tă relatare; în 
comentariu e subliniază analogia acestui 
monstm marin cu diavolul care a isp itit-o 
pe Eva. chitul fiind imaginea atât a 
diavo lului cât ş i a infernului .4 

Încă în perioada primară a 
creştinismului apare însă ş i reprezentarea 
i stOii că a lui Hristos. bazată pe relatarea 
evanghe lică: a rătarea unui înger femeilor 
mironosiţe la mormânt. În seco lul al 
III-iea reprezentarea aceasta exista deja în 
Biserica din Dura Europos (232).5 Maria 

Magdalena ş i Maria , mama lui Iacov, sunt 
reprezentate a ici ţinând fiecare câte o 
lumânare aprinsă în mână . iar una dintre 
ele mirodenii . Tot aici e întâlneşte ş i 
reprezentarea a doi paznici ai mormân­
tului adormiţi la umbra monogramei lui 
ţlristos (temă utilizată ş i pe sarcofage). 
Intâ lnirea s fintelor femei cu îngeml apare 
ş i pe ampulele de la Monza, anterioare 
sec. VI, vase cu ulei de la candelele 
martirilor ; la fe l reprezentarea sfintelor 
femei cărora îngem l le arată giulgiul din 
mormântul go l apare pe arcofagul din 
biserica San Celso, Mi lano, sfârşitul sec. 
IV, iar trei finte femei apar pe dipticul de 
la Miinchen, sfârşi tul sec. IV. 6 Această 
reprezentare a Învierii se va păstra în 
iconografia bizantină , post-bi zantină, 
precum ş i în cea rusă . 
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Episodul femeilor mironosiţe la 
mormânt este consemnat atât de către 
Evanghelistul Matei (Mt. 28. 1-6). unde 
sunt numite: Maria :vtagdalena şi cealaltă 
Ytarie. mama lui Iacov şi a lui !osie. 
precum şi la Marcu (Mc. 16. I). unde 
apare numită şi o a treia femeie. _salomeea. 
care a cumpărat miresme. In icoana 
bizantină (de regulă) străjerii nu sunt 
reprezentaţi. fiind fără importanţă. Ytatci 
şi :vtarcu vorbesc despre un înger la 
mormânt. iar Luca şi Ioan despre doi. 
opţiunea fiind în general pentm repre­
zentarea unuia. care arată femeilor 
giulgiul înfăşurat în mormânt. de unde 
Hristos a Înviat. În Evangheliarul Rahulla. 
din sec. VI. sunt reprezentate atât femeile 
mironosiţe la mormânt cât şi Iisus 
arătându-se. ulterior. acestora ('.Vtt. 28. 8-9; 
Ytc. 16. 9-10; In. 20. 14-18). 7 

În Biserica Răsăritului reprezentarea 
tradiţională pentru Înviere este Pogorârea 
la iad a lui Iisus Hristos. deoarece 
momentul propriu zis al Învierii rămâne o 
taină; nicăieri în Noul Testament nu apare 
!1ici o ref~rinţă propriu zisă la momentul 
Invierii. Insă despre pogorârea la iad 
există mai multe referinţe: „Răsăritul-cel­
de-Sus ne-a cercetat'': "'Ca să-i lumineze 
pe cei ce şed în întuneric şi în umbra 
morţii" (Le. I. 78-79); Apostolul Pavel 
(Ef. 4. 9-1 O). precum şi la Apostolul Petru 
(I Pt. 3. 18-19): Hristos "'omorât în tmp 
dar viu făcut în duh. intm care (duh) 
pogorându-Se. Ic-a propovăduit şi 
duhurilor tinute'n închisoare". Iar în 
Faptele Apostolilor (FA. 2. 14-39). la 
Cincizecime. Petru vorbeşte despre 
Învierea lui Hristos. înălţarea Sa de-a 
dreapta lui Dumnezeu şi trimiterea 
Duhului Sfânt. 

Canonul pascal (Irmosul Cântării a 
VI-a) dogmatizează tradiţia Bisericii: 
"'Pogorâtu-Te-ai întru cele mai de jos ale 
pământului şi ai sfărâmat încuietorile cele 
veşnice. care ţineau pe cei legaţi. 
Hristoase; şi a treia zi. prccu.!11 Iona din 
chit, ai înviat din mormânt". Invierea lui 
Hristos este consemnată şi în scrierile 
apocrife. Evanghelia lui Petru şi 
Evanghelia lui Nicodim. În Evanghelia lui 
Nicodim se vorbeşte şi despre pogorârea 
lui Hristos la iad şi eliberarea sufletelor 
celor drepţi, precum şi despre învierea 
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propriu zisă a unor drepţi, sprea a-l fi 
mărturie pe pământ; în acest sens stă scris 
şi la Evanghelistul Ytatei: "mormintele 
s' au deschis şi multe tmpuri ale sfinţilor 
adormiţi au înviat. şi ieşind din morminte 
după învierea Lui. au intrat în Sfânta 
Cetate şi s'au arătat multora" ('.Vtt. 27. 52-
53 ). Evanghelia lui Nicodim povesteşte 
aşteptarea drepţilor. cearta lui Satana cu 
Infernul şi pogorârea lui Hristos la iad. 
"'Dintr-o dată Infernul s-a cutremurat. 
porţile morţii şi încuietorile lor s-au făcut 
zob, dmgii de fier s-au mpt şi au căzut la 
pământ şi toate s-au deschis. Satana a 
rămas la mijloc. năucit şi prăvălit pe jos. 
cu picioarele legate. Domnul Isus Cristos 
veni cu blândeţe, înconjurat de aura 
strălucitoare a luminii de sus. măreţ şi 
smerit, purtând în mâini un lanţ. El însuşi 
legă strâns gâtul Satanei. apoi mâinile la 
spate. îl azvârli in tartar ( ... ) Atunci 
Domnul Isus Cristos, sfântul şi prca­
blîndul :vtântuitor al tuturora. l-a bine­
cuvântat pe Adam zicându-i: Pace ţie. 

Adame. şi fiilor tăi în vecii vecilor. amin" 
Apoi toţi au ieşit împrcumi cu 

Domnul ( ... )"'Această "Evanghelic" este 
compusă din două texte reunite in secolul 
X: procesul lui Iisus şi pogonîrca Sa la iad. 
dar literatura creştină. în acest sens. se 
dezvoltă din sec. 1-11. iar fragmentele 
"'ajunse până la noi" sunt prelumiri din 
sec. V-VI." 

7. C. Cavamos. Ghid de icu11ograjie bi::a111i11ă. Ed. Sophia. 
Bucureşti. 2005. p. 115-118. 
8. Eva11.~helii Apocn/e. traducere. sn1diu introductiv. note şi 
comentarii de Cristian Bădiliţă. Humanitas. Bucureşti. 
1996. Evanghelia lui Nicodim. Coborârea lui Cristos în 
Infern (versitmea latină B). p. 232-241. 
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Pogorârea lui Hristos la iad apare rar 
în iconografia pe sticlă transilvăneană, dar 
to tuş i o i coană a şco lii de Ni cula, 
provenind din sec. XVIII, ce l mai sigur de 
la fă rşitul secolului. îl înfăţi şează pe 
Hristos cu dreapta ridicându-l pe drepn1I 
Adam, pictat fă ră a ureo l ă , iar în stânga 
ţ inând crucea biruinţe i ale. În patele lui 
Adam este reprezentat unul dintre 
proorocii ca re l-au vestit pe Hri tos, 
probab il chiar Ioan Boteză torul. Se 
rema rcă a tenţi a pentru detaliu : aureo la lui 
Hristos cu cruce în scrisă ş i cu iniţi a l e l e O, 
Omega. N.10 

. 9. Ibidem. p.205. comentariu . 
10. lnvierea lui Hristos/ Pogorârea la [ad. 30.5x36.5 cm. 

colecţia Muzeului Emografic al Transilvaniei . 
11 . Dionisie din Fuma. Erminia picturii bizantine. Ed. 

Sophia, Bucuerşti. 2000. p.117. 

Icoana. lucrată probabil după un 
model pe lemn, sau mai puţin probab il 
după o x il ogravură (a se remarca în acest 
sens chenarul cu torsadă , decor spec ific 
N iculei sfă rşinilui de sec. XVIII) 
sinte tizează iconogra fi a tradiţi ona l ă a 
să rbă to rii . Iconogra fi a bi zantină ş i post­
b i za ntină în făţişează astfel evenimentul : 
" Iadul , ca o peşte ră înnmecoasă , dedesubt 
de dea luri, ş i îngeri , purtând veşminte 
luminoase, îl l eagă în l a nţuri pe Belzebut, 
domnul înnmeri cului , şi pe demoni , pe 
unii bă tându- i , iar pe a lţ ii gonindu-i cu 
suliţe; ş i câţi va oameni , în pie lea goa lă ş i 
lega ţi cu l a nţuri uitându-se în sus; ş i multe 
l acăte (ş i încuietoare) sparte, ş i po rţil e 
iadului (de aramă) dezrăd ăc ina te (ş i 
aruncate jos), iar Hristos, avâ nd împrejur 
nemărgi nită lumină ş i mulţi îngeri , ca lcă 
pe ele, cu dreap ta ţinând (de mână) pe 
Adam, iar cu stânga pe Eva. Ş i de-a 
dreapta. În aintemergă torul tând ş i 
ară tându- l pe Hristos; ş i l â ngă el David ş i 
a lţi drepţi ş i împăraţi cu cununi ş i cu 
coroane; iar de-a stânga proorocii : Iona, 
Isaia. Ieremia, ş i dreptul Abel ş i mul~ alţii , 
to ţi cu cununi (în jurul capului)." 11 În iad 
Hristos "îi întâ lneşte pe Adam, pe Eva ş i 
pe urmaş ii lor, îl prinde pe Adam de 
încheietura mâinii - locul unde se măsoară 
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viaţa - şi îl readuce la existenţă. Astfel 
începe reîntoarcerea la Tatăl. \1ai ales 
Evanghelia lui Ioan este cea in care este 
explicată această coborâre a luminii in 
întuneric. a Fiului care este una cu Tatăl. 
pentru a se arăta că Tatăl este Cel ce L-a 
trimis şi că Tatăl Său este şi Tatăl nostm. 
De aceea intreaga omenire răscumpărată 
prin Christos şi în Christos se va intoarce 
in inima Treimii. unde este adevăratul loc 
al omului". 12 Sunt considerate surse de 
inspiraţie pentm reprezentarea Pogorârii 
lui Hristos la iad şi scrieri ale Sfinţilor 
Părinţi: Roman \1elodul (b1111e). Ioan 
Damaschinul (Omilie). Chirii al 
Ierusalimului (Cateheze). Epifanie al 
Cipmlui şi Eusebiu al Cezareeei (Predici 
la Coborârea /11i Iisus Hristos la iad); 
(vezi şi icoana). u 

Supunerea iadului este anticipată prin 
cuvintele lui Hristos: „Voi zidi Biserica 
\1ea şi pl_?rţile iadului nu o vor bÎfl!i" (\1t.. 
16. 18). In descrierile clasice ale Invierii. 
cum sunt cele de la Hosios Lukas. Nea 
\ioni. Daphni. Biserica ··cei doisprezece 
Apostoli" din Tesalonic şi paraclisul 
\1ănăstirii Chora din Constantinopol. nu 
apare nici un inger. şi nici legarea morţii. 
acestea fiind adaosuri care ''distrag atenţia 
de la semnificaţia esenţială". Cea mai 
veche icoană cunoscută a Pogorârii la iad 
datează din sec. al Vl-lea şi se allă pe una 
dintre coloanele ciborium-ului Bisericii 
Sfăntul Marcu din Veneţia. 1• 

Totuşi reprezentarea frecventă în 
creştinismul apusean şi care s-a impus şi 
în icoana pe sticlă transilvăneană este 
Învierea lui Hristos din mormânt. Deşi 
socotită necanomca in iconografia 
răsăriteană. imaginea aceasta s-a răspândit 
prin intermediul tradiţiei apusene. a 
Bibliilor populare. precum şi a marilor 
maeştri ai picturii; în Transilvania în mod 
special şi prin intermediul altarelor 
poliptice. De aceea episodul este 
consemnat şi în Erminie. dar teologia 
răsăriteană păstrează unele rezerve faţă de 
această reprezentare: "Mormânt deschis 
puţintel. şi doi îngeri. cu veşminte (albe) 
strălucitoare. şezând la marginea 
mormântului; şi Hristos. călcând deasupra 
acoperământului mormântului şi binecu­
vântând cu mâna dreaptă. ţine cu stânga 

CERCETARE 

un steag cu crncea de aur; şi mai jos de el. 
ostaşi: unii fugind. alţii zăcând pe pământ 
ca (nişte) morţi; şi se văd de departe 
(femei) purtătoare de mirnri (ţinând în 
mâini năstrăpi cu miresme)." 15 Această 
reprezentare apuseană a apămt la greci 
pentrn prima dată în a doua jumătate a 
secolului al XVII-iea. când iconarnl 
Emanuel \1oskos a pictat o icoană a 
Învierii. la 1657; ulterior ci va picta 
Pogorârea la iad. 10 Această reprezentare a 
fost acceptată in iconografia răsăriteană. 
in parte ca rezultat al "Contrareformei. 
care. sub presiunea Reformei cc incerca să 
găsească în Sfânta Scriptură justificare 
pentrn orice practică. a dus la revizuirea 
opiniilor despre ce este şi ce nu este corect 
în iconografie ( ... ) Descrierea modernistă 
a Învierii. deşi se consideră că are temei în 
Sfănta Scriptură. nu este în acord cu 
realitatea scripturistică privind înlănirarea 
pietrei de pe mormânt şi include clemente 
care nu sunt prezente în Sfânta Scriptură": 
soldaţii nu l-au văzut pc Hristos ieşind din 
mormânt. iar steagul este un simbol 
profan. 17 

Deşi pe baza scripturii nu se poate 
justifica reprezentarea lui Iisus ieşind 
biruitor din mormânt 1x. totuşi există o 
sursă apocrifă din cam a doua jumătate a 
secolului 11 19

: Evanghelia hti Petru. care 
probabil a stat la baza acestei reprezentciri 
(vezi cap. IX şi X): 

12. T. Spidlik. M. I. Rupnik. Credi11,1ă şi icoană. Edinua 
Dacia. Cluj-Napoca. 2002. p.59-60. 
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13. A. Tradigo. lume e Santi d 'Oriente. Mondatori Electa. 
Milano. 2004. p.143: icoana: Pogorârt!a la iad. a doua 
Jtnnătate a sec. XV. Muzeul din Novgorod. 
14. Cavamos. Op. cit .. p.108. 
15. Dionisit! din Fuma. Op cit .. p.117. 
16. Cavamos. Op. cit .. p. l 09. 
17./hidem.p.110.112. 
18. V. Drăguţ. Arta creştină i11 România. voi. IV. p. 72 şi pi. 
18: Învierea. pictorul Toma din Cluj. 1427. altarul poliptic 
al miin. bt!nt!dictine llronsky Svaty Benadik. Slovacia. 
19. Bădili!ă. Op.cit.. p.192 (comt!ntariula Evanghelia lui 
Pt!tnr). 
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"în ziua sabatului , dis de dimineaţă , 
o multime de oameni din Ierusalim ş i din 
împrejurimi a venit să vadă mormântul 
pecetluit.// În noaptea de dina intea 
duminicii , pe când so ldaţii făceau de strajă 
câ te doi , s-a auzit un g las puternic din 
cer.// Şi au văzut cerurile deschi zându-se, 
iar doi bărbaţ i s tră luc ito ri ca soare le au 
coborât din ele ş i s-au aprop iat de 
mormânt.// Şi piatra ca re fusese aşezată la 
intrare s-a dat s ingură la o parte; atunci, 
descoperi ndu-se mormântul , cei doi tineri 
au intrat în el.I/ Văzând so ldaţ ii una ca asta 
s-au dus ş i i-au trez it pe centurion şi pe 
bătrâ ni .// Tocmai le povesteau ce 

20. Ibidem. Evanghelia lui Petru. cap. 9 (34-37) ş i 
X (38-42). 

21. Drăgur. Op. cir„ p.23 şi pi. 98 . 

văzuseră , când i arăş i e ara tă, de data 
aceasta trei bărbaţi ieşind din mormânt -
doi dintre ei prijinindu-1 pe al tre il ea-şi­
n uimă, însoţindu-i , o cruce,// iar capetele 
primilor doi aj ungeau până la cer în timp 
ce capul acelu ia pe care- l ţineau de mâini 
trecea dincolo de ceruri .// Ş i au auzit un 
glas de sus zicând : "Ai dus vestea ce lor 
adorm iţi ?"// " Am dus-o", a venit 
răspunsul dinspre cruce."20 

Învierea de pe a ltarnl poliptic al 
bisericii evanghe li ce din Mediaş , sec. XV, 
creaţie a unui meşter de formaţie eclectică, 
influenţa t mai a les de şcoa la v i eneză , dar 
ş i cu elemente autohtone, este o pictură 
re ligioa ă la interfe.renţa dintre goti cul 
târzi u ş i Renaştere. ~ 1 Invierea aceasta, care 
se regă eşte în fo1mule a emănătoa re şi pe 
evangheliile populare ce au ci rculat în 
Apus . are (în plus) în funda l atât episodul 
pogorârii lui Hris tos la iad (e drept 
modificat), câ t ş i aprop ierea femeilor 
mironosiţe de mormânt. Este important de 
reţinut în l egătură cu aceste a ltare 
poliptice, ca re au fost frecvente în 
Transilvania. unele fiind păstrate ulterior 
ş i în biseri cil e reformate, că e le puteau 
constitui un mode l pentru pictorii 
autohtoni . De regul ă , Învierea făcea parte 
dintr-un ciclu a l patimilor lui Hristo - sau 
încununa acest c ic lu - a l ă turi de (ex. 
Med i aş) : Prinderea lui Iisus, Biciuirea la 
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stâlp, Încoronarea cu spini , Batjocorirea , 
Purtarea Crncii , Pregă tii-ea pentru 
răstignire, Răstignirea. Aceste teme se vor 
regăsi ş i în icoane pe sticlă trans il vănene 
având central Învierea. Se remarcă totuş i 
că ş i în bisericile ortodoxe se reprezenta 
ciclul patimilor, deci cu atât mai mult, 
iconarii aveau multiple surse de inspiraţi e . 

În Europa centra l ă au circul at două 
variante de Înviere transpuse în icoana pe 
sticl ă : Iisus i eşind bi rnitor din mormânt~2 

ş i Ii sus înviind în mormântul său .2 3 Se 
observă totuş i că, proporţional, după ceea 
ce s-a păstrat în colecţii ş i a fost publicat în 
albume, în Europa centra l ă au fost mai 
frecvente icoanele cu Răstignirea lui Iisu 
ş i temele adiacente, decât cele cu Învierea. 

Încă de la sfârşitul sec. XVIII , la 
Nicula se va reprezenta în icoana pe sticlă 
Ii sus i eşind birnitor deasupra mormân­
n1lui2~ , cu steagul cu crnce în mână; ce i doi 
soldaţ i , a flaţi în faţa mormântului , 
exprimă uimirea . Această variantă se va 
păstra la Nicula ş i pe parcursul secolului al 
XIX-iea. Ca un detaliu. se observă inelul 
de la piatra tomba l ă . toate icoanele, 
urmând ş i modelul apusean. reprezentând 
tipul european de mormânt ş i nu ce l neo­
testamentar. Insc ripţi a este "ÎVIERE LUI 
H(RISTO)S". 

CERCETARE 

Învierea a fost o temă destul de 
frecventă a şcolii de la Nicula ş i , probabil. 
foarte utili zată nu numai în case, ci mai 
ales în biseri ci . Ca o constatare ce ar putea 
să ateste frecvenţa Lltil izării este fap tul că 
din icoanele cu Invierea păstrate în 
co lecţ i a Muzeului Etnografic al 
Transilvaniei . majoritatea unt crăpa te/ 
sparte, ceea ce ar putea însemna că au 
circulat foarte mult (spre deosebire de a lte 
icoane, cu alte teme). Această icoană25 , din 
a doua jumătate a sec. XIX. scrisă cu 
caractere latine, este pictată cu o 
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22. E. Szacsvay, Ovegkepek. Neprajzi Mttzeum. Budapest. 
1996. p.41-42: foto 92 (55x43 cm) şi 98 t57.5x45 .7 cm). 
icoane ceheşti pe oglindă, sec. XLX şi 93 (56x44 .5 cm). 
icoană de la Mozs. Tolna. 1930. 
23 . Obra:my na szkle. XVUI-XlX w .. Zakopane I 997. 
pl.240: "Christ Rising from l-l is Tomb": 45.Sx36.5 cm: 
Zakopane lub okolika. Podbale. 
24. I. Sedler. M.J . Tataru. Zerbrec'1/ic'1e Heilige111 velte11. 
Kornwestheim. 2004. p.67. im. 15: învierea lui Hristos. 
sf. sec . I 8. 30.5x24.8 cm. 
25 . !. Podea. Icoanele pe sticlă şi iconarii de la Nicula. Ed. 
Gedo. Cltij-Napoca. 2002. pi. 25 ş i p. I 08; 29x23.5 cm, 
colecţia Muzeului Etnografic al Transilvaniei . 

https://biblioteca-digitala.ro



96 l\evista muzeelor 

compoziţi e în oglindă faţă de prima, ş i faţă 
de reprezentăril e clasice, ceea ce înseamnă 
că a transpusă fi e după o a ltă icoan ă, fi e 
după o x ilogravură . 

Este foai1e adevărat că unele dintre 
icoanele pe sti clă de la N icul a erau pictate 
pornind de la o x il ogravură, fo l os ită ca 
izvod sau ca sursă pr i mară de inspiraţi e . 
In acest caz se produceau invers iuni , 
cărora iconarii nu par a le fi dat prea mare 
a t en ţ i e. "Cu mici modifi că ri ş i unele 
omisiuni , icoana reproduce o x ilogravură 

26. I. Dancu. D. Dancu. Pictura fărănească pe sticlă. Ed. 
Meridiane. Bucureşt i.I 1975. pi. 22 şi comentariu. 28.5x25 

cm. colec ti a Muzeului sanLlui . 
27. I. Muş lea. Icoanele pe sticlă şi xiiogravurile ţăranilor 

români din fransilvania . Ed. „Grai ş i suflet - Cultura 
naţională" . Bucureşti . 1995. fo to X 1 O ş i p. 170. 

28 . C. lrimie. M. Focşa, Icoane pe s ticlă. Ed. Meridiane. 
Bucureşti . 1968. foto 8 ş i 9 ş i p. 28 ; 28,5x23 cm. co leeţia V. 

Drăguf. Bucureşti . 

a lui Pop O nis ie, lucra tă între 1840-70 
( ... ) Cele dou ă mironos iţe poartă 
costumul tă răn cil o r din acea regiune - , 
păzitorii mo rmântului , î n uniforme de 
husa ri , poartă puşti cu baionete. Aceste 
amănunte au fo st omise în i coană , ca ş i 
crucea din mâ na lui Ii sus, care pluteşte 
într-o poziţi e coregra fică deasupra 
îngerilor, de două ori mai mare ca ş i 
ce le la lte personaje, accentuându-se astfel 
importa nta sa . Gingaşul decor fl ora l din 
gravură este înlocuit prin câ ţi va m ari 
trandafiri roşii , ce încep să apară în pictura 
de la mijlocul seco lului X IX."26 O a ltă 
x il ogravură a lui Onis ie Pop, a fl ată în 
co l ecţia Muzeului Etnogra fi c al 
Tra nsil va niei27 e te asemănătoare de -
crierii lui Dancu ş i dec i o asem enea 
x il ogravură ar fi putut servi ca model 
iconarului ni culean. 

Tot din eco lul XIX, da tată pe la 
mij locul secolului , se păstrează o mică 
icoană pe sti clă ~ 8 înfă ţi şându-l pe Ii sus 
deasupra mo rmântului , în mandorlă 
luminoa ă ş i binecuvântând cu stâ nga , în 
timp ce în dreapta ţ ine steagul cu cruce. 
semn că este tot o i coană picta tă după un 
alt mode l, în oglindă. A ic i apare un ostaş 
ca re doarme. un personaj ce-l ara tă pe 
l i us ş i un înger. Icoana este origina l ă, iar 
scri sul (cu chi1i lice) atent: "IVTEREA LUI 
l(ISU)S H(RISTO)S''. 
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în a doua jumătate a seco lului XX, 
şcoa la de pictură pe sticlă de la Mărgău se 
in spiră ş i din icoanele pe sticl ă de la 
Nicula, dar le deformează foarte mult . 
Mărgăuanii utilizează culori industriale ş i 
produc în seri e numeroase icoane. pe care 
le comercializează în Trans il vani a. Multe 
asemenea icoane au fost identifi cate în 
Maramureş, ceea ce a determinat pe unii 
cercetă tori din Europa centra l ă să 
localizeze ş i şcoa la în Maramureş , sau să 
atribuie Niculei icoane de Mărgău. Aceste 
icoane însă erau foarte slab rea li zate 

CERCETARE 

arti tic, fiind copu m seri e, şi fără 
înţelegere. a aspectelor teo logice, ca de 
altfel ş i la icoane de Nicula din sec. XIX ş i 
XX. Iisus este tot în oglindă ş i binecu­
vântează tot cu stânga. Icoana de faţă, 
păstrată în co lecţia Muzeului Etnografi c al 
Transilvani ei, poartă pe verso ş i do uă 
inscripţii , una a donatorilor ş i una a 
Episcopului Teofi l: ·'Această Icoană a fost 
donată pe seama bisericii din Petrindu de 
către credinc ioş ii Lehene (?) Ioan ( ... ?) cu 
soţi a Viorica// Petrindu 1956// 
(semnătura)";"nu este vrednică să stea în 
biserică fiind nereuşită// Episcop Teofil" .29 
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29. Colecţia Muzeului Emografic al Transilvaniei: 43x32 cm. 
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ll 

Într-o a ltă icoană a şco lii de Nicula, 
de secol XIX, în faţa lui Hri stos i eşind 
bi ruitor din mormânt sunt doi o ldaţ i , 
dintre ca re unul doa rme, iar un înger ridică 
piatra de pe mormânt . Această descriere 
este de reţinut ş i în măsura în care Nicula 
devine la rândul ei furni zor de modele 
pentru a lte şco li : Şche ii B raşovului , 
Făgăraş, iar mai apoi Mărgău . Dacă însă 
în icoanele mai vechi de icula : fârşitul 
sec. XVIII , începutul sec. XIX, se 
manifestă un anume interes pentru desen 
ş i detaliu , ulteri o r acest intere se va 
pierde şi probabil , ş i de aceea. Ii sus apare 

30. Muşlea . Op. cit .. pi. D32 şip . 114 : Învierea sec. XIX 
(datat atunci). 29x25 cm. 

3 1. SedJer. Tataru . Op. cit .. p.132. pi. 90; 66x55 cm (cu 
ramă) . 

32. Nicolau. Popescu. Alexandreşcu. Op. cit .. pl.163 . 
lnvierea. 70x59 cm. 

33 . Ibidem . p.119. pl.75. 42.8x37 cm. 

mai mereu pictat inver , binecuvântând cu 
stânga ş i ţinând steagul în dreapta . Un a lt 
model de Nicu la, stărş it de ecol XVIII30, 

îl ara tă pe Ii sus deasupra mormântului , 
binecuvântând cu dreapta , iar în s tânga 
ţ inând steagu l cu cruce deasupra , întrucât 
nu de puţine ori ş i acest detaliu important: 
al cruc ii , e va pierde. La Făgăraş în 
schimb. (probabil ) Ana Deji3 1 va picta pe 
la 1900 o icoană cu Hri stos ţinând crucea 
Sa în stânga ş i avâ nd aureo la cu cmce 
înscrisă ş i cu iniţi a l e l e obişnuite: ·'o, 
Omega, N ''; altfel icoana este extrem de 
decorativă , dar se poate observa o 
oa recare înrndire cu compoziţia (ante­
rioa ră) de icul a. 

Compoziţia anterioară se regăseşte ş i 
într-o a ltă icoană de Făgăraş , unde în ă 
Hri tos binecuvintează cu dreapta , şi ţine 
teagul cu cruce în stânga . potrivit 

modului corect de reprezentare a l acesn1i 
tip iconogra fi c. Compoziţia este extinsă , 
de faţă fiind prezenţi ş i îngerii lui 
Dumnezeu, iar dintre aceştia ş i heruvimi 
au serafimi . 3 ~ 

O i coană interesa ntă, mai complexă, 
a tribuită de Sedler ş i Tataru Mărginimii 
Sibiului , s fârşitul sec. XVIII - începutul 
sec. XIX.33

, ar putea fi atribuită mai 
degrabă Văii Sebeşului , sec. XIX. Oricum. 
Hri stos în mandorl ă, deasupra mormân­
tului, pe care e văd peceţile nedesfăcut e. 
bi necuv intează cu dreapta , iar în stânga 

https://biblioteca-digitala.ro



CERCETARE 

teagul cu cruce. in partea sa dreaptă ostaşului care doarme. Impresia este a 
stau de straj ă câţiva oldaţi , după tipul unei sinteze culturale între mai multe 
hu arilor, iar în stânga sunt femeile motive iconografi ce ş i două tradiţii : Iisus 
mironosiţe; în fund al, într-un peisaj a l tainei dar ş i al biruinţei văzute ; îngerul 
colinar, este pictată o cetate. Potrivit este cel care le aştepta pe femei să le 
detaliului , faptul că mormântul nu a fost vestească Învierea, dar îl ş i secondează pe 
deschis în momentul Învierii ş i nici un Hristos . Imaginea lui Iisus este tot în 
înger nu-I ridică lui Hri stos piatra , oglindă , dar aureo la poartă crucea înscri să 
accentuează caracterul de t a ină al ş i iniţi a l e l e caracteri stice. Casa din i coană 
momentului. 

Într-o a ltă icoană34 din Valea 
Sebeşului , sec. XIX, probabil anteri oară 34 . Ibidem. p.11 8 şi pi. 74 . 32.5x27,3 cm. 
celei precedente, se poate observa schema 35. Ibidem. p.153 ş i pi. 114; 77x6 l cm. 
compoziţională asemănătoare atât Niculei 
cât ş i Făgăraşului , cu detaliul însă al 
mormântului închis, precum ş i al 
soldaţilor, reprezentaţi asemenea husarilor. 
Icoana are anumite caracteri stici orna-
mentale specifice iconarului Ioan Kostea 
din Lancrăm, din prima jumăta t e a sec. 
XIX ş i , în orice caz, este o realizare a 
centrului de la Lancrăm din sec. XIX. 

Şcoala de la Şcheii Braşovului35 

păstrează ceva ş i din ambianţa Niculei. dar 
amplifică compoziţia , inclusiv decorati v: 
Ii sus ieşind biruitor din mormântul 
vegheat de îngeri - unde au sosit ş i 
mironosiţele - înspăimântă pe ostaşii care 
păzesc ; se păstrază însă ş i reprezentarea 
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aminteşte de o a ltă casă din icoana 
şche iană a Sf. Gheorghe, iar o femeie 
mironosiţă de prinţesa din aceeaşi icoa nă , 
ceea ce demonstrează şi o sinteză a diferite 
detalii iconografice în i coan ă; nu în 
ultimul rând se remarcă faptu l că aceasta 
este o icoa nă dubl ă : cu Răstignirea ş i 
Învierea lui Hristos. Dar de asemeni , doar 
Învierea , în formu la acea ta, apare 
reprezentată ş i ca i coa nă de s ine 
s tă tă toa re . 36 

O i coană a Învieri i de secol XlX (a 
doua jumătate), care provine din Şcoa l a de 
la Laz37 

- centrn vecin cu Lancrămul - se 
caracte ri zează printr-o compoziţi e de 
oa reca re compl ex itate ş i utili zarea unor 

36. Szacsvay. Op. cit .. p. 4 1. foto 96: 49x43 cm. 
37. Co lecţia Muzeului Emografic al Transilvan.iei. 47x32 

cm. 
38. I. NicolatL l. Popescll R. Alexandrescu. O viatii . 1111 

desti11, o icoa11ii. Mi.ni steml Culturii . Muzeul Tăr;;uului 
Român. Bucure ş ti . pi. 164. Învierea. 46. 5~40.5 cm. 

39. Dancu. Op. c it, pi. 82 ş i comentariu: 43.5x36.5 cm. 
Muzeul Satu.lui . 

culori puternice, complementare. La fe l ca 
ş i la Lancrăm ş i la Şchei , în ico ană este 
reprezentată central Învierea lui Hristos, 
deasupra mormântului, în s l avă, iar lateral 
episodul cu femeile mironos iţe care erau 
aş teptate de către un înger al Domnului . 
Această formul ă compoziţiona l ă reuneşte 
o vaiia ntă mai veche de reprezentare , 
răspândită în Răsă rit : femeile mironosiţe 
la mo1mânt, cu reprezentarea apuseană a 
Învierii . Mandorla I s lava este tot o carac­
teri stic ă. în mod special , a iconogra fi ei 
răsă ritene . Pentrn comparaţie este a l ătu­
ra tă o icoan ă mai veche de Sebeş, sec. 
XlX, unde se distinge foarte clar desenul, 
ş i dea lul Golgotei cu cele trei crnci şi 
faptu l că mormântul este pecetluit. Cel 
mai probabil o asemenea icoană a stat la 
ori g inea cele i descrise anterior.38 

De la 1864 provine o icoană a lui 
Savu Moga din Arpaşu( de Sus, Făgăraş . 
" Isus. cu steagul b iruinţei în mână . se 
îna l ţă în tr-un cerc de nori roş ii ş i verzi, 
reeditându-se cromatica din piese 
similare, cu fond de hârtie a rginta tă( ... ) 
Unul dintre păzitori s-a deşteptat. trăgând 
iataganul la prive li ştea neaştep tată cei se 
oferă . Mustă til e "în furculită„ sunt o 
aluzie la ostaş.ii maghiari·' .39 • 

O a ltă categorie de icoane ale Învierii 
sunt ce le numite Prăznicare : simple sau 
duble . rep rezentând patimile Domnului 
sau sărbă torile de peste an. aceste icoane 
de dimensiuni mai mari au ce l mai adesea 
icoana Învierii în centrn , dar există şi 
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formula ca ea să fi e a liniată cu alte 
sărbători de peste an, în chenare de 
dimensiuni aproximativ egale. Un detaliu 
dintr-o icoană făgărăşeană are o oarecare 
asemănare compoziţiona lă cu icoana Anei 
Dej i, de fapt icoana aparţinând primului 
iconar din familia Tămaş. Dancu remarcă 
fa ptul că e conservă unele trăsături 
niculene, în redarea chipurilor, dar 
costumatia devine caracte ri sti că acestei 
şcoli . Prăzn icarul are central Învierea, iar 
de jur împrejur 12 scene ale patimilor 
Domnului .40 

CERCETARE 1 O I 

Un alt prăzn i car provine tot din Ţara 
Oltului , 1870 şi prezintă unele carac­
teristici ale lui Savu Moga, icoana fiind 
probabil rea lizată de către unul din fraţii 
Grecu (de la care Savu Moga a învă ţat ) . 
Învierea se încadrează în rândul celorlalte 
sărbători ş i datorită dimensiunii mici apare 
doar un ostaş, al doilea fiind sugerat prin 
cap, ş i o femeie mironosiţă cu un vas cu 
mirodenii în mână .4 1 Tot lui Savu Moga îi 
aparţine o i coană a Învierii cu Hristos în 
s l avă, "ÎNGERUL'' stând în rngăciune 
deasupra mormântului , "MIRONO­
SIŢELE'' venind la mormânt cu mirnri ş i 

trei so ldaţ i care păzesc mormântul ; se 
disting foarte bine detaliile uni formelor de 
husari .42 

40. Ibidem. pi. 7 1, detaliu şi comentariu; 62.2x56,4 cm 
' (dimensiunea totală a prăznicarn lu i). co leeţia Avachian. 

41 . Ibidem, pl.73 . 61.SxSS cm (dimensiune tota lă), coleeţia 
Avachian. 
42 . lrimie, Focşa Op. cir. . pl.140. Învierea, a douajumătate 
a sec. XlX. Arpaşu ! de us, 45x40 cm. 
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Inedită este reprezentarea Înv ierii 
Domnului în icoana compl exă " Patimile 
Domnulu i" , data tă 1903 , a lui Matei 
Ţimforea din Câ1ţi şoara . În această icoană 
nu ex i stă chenare, ci mai degrabă limitele 
diferitelor scene sunt di vers sugerate. Aici 
apare doa r Ii sus biruiror deasup ra 
mormântului , as istat de că tre trei ostaş i 
înfricoşaţ i, ma11ori ai minunii .43 Tot lu i 
Matei Ţimforea îi a pa 1ţ ine ş i un prăzni car 
datat l 902. Icoana este organi za tă în 12 
registre ega le. printre care ş i Învierea (în 
mijlocul celui de-a l doil ea reg istru , sus) . 
Apar atât so ldaţii . cât ş i îngerul care ridi că 
piatra, iar Hristos poa 11ă sti gmate le cui elor 
ră tign i.tii .44 

Din Lan c răm provine un prăzn ica r al 
Patimilor Domnului avâ nd central Învie­
rea, autor, probab il , Sim ion Poienaru ; 

43. Ibidem. pi. 99. co l ecţie particulară. Cărţişoara. 
44 . edJer. Tararu . Op. ci l .. p. 13 l. pl. 89. 57x5 I cm 

(dimensiune tota l ă) . 
45 . SedJer. Tararu. Op. cil .. p. I 00. pl. 52. 49x44 cm 

(~jmernsitme totală) . 
46. Muş l ea. Op. c il„ pi. 0 33 ş ip . 114. lnvierea. 38x33 cm. 

47 . zacsvay. Op. c i1 .. p.42. fo to 97: 50x44 cm 
(dimensiune total ă) . 

48 . Dan cu. Op. cil . . pi. 11 9; 53x42 cm ( dimensitme tot ală). 
coleq ia Ciobanu. 

da ta tă l 840. Icoana păstrează, ca ş i a lte 
icoane de Valea Sebeşului , ca racterul de 
ta ină al momentului Învierii , exprimat prin 
fa ptul că mormântul este pecetluit cu două 
peceţ i , Ii sus deasupra mormântului, iar 
Ingerul le vesteşte fe meilor mironosiţe 
Invierea . Hristos b in ecuv intează cu 
dreapta ş i poartă semn ele stigmate lor, 
detaliu teo logic important şi care apare în 
numeroa e icoane ale Învierii Domnului .45 

Un alt prăzni ca r, avâ nd central Învierea, 
înconjura tă de 12 să rbăto ri este chiar 
semnată ·' 1833 SlMIO ZUG RAV DIN 
LAZ". Hri tos este reprezentat în aceeaş i 
atitudine, dar încadrat într-o mandorl ă 

propriu zi ă; care ulterior va deveni slava 
înconju rată de nori .46 O compoziţie foarte 
a emănă toa re cu acestea , doar că în 
oglindă. este ş i cea a Înv ie1ii (centra l) 
dintr-un prăznicar cu să rbători ; datat 1891 , 
ş i atestat ca a parţinâ nd centrului de la Laz 
(dar probabil tot Lancrăm) , prăznicarul se 
a fl ă în co l ecţ i a Neprajzi Mttzeum.47 Şi 
Partenie Poienaru din Laz, cunoscut 
pentru prăznicarele sale duble, este autorul 
unui prăznica r cu 2 7 scene, dintre care se 
evidenţi ază Învierea, pictată central. Ii sus 
în s l avă se ridică biruitor deasupra 
mormântului vegheat de înger, iar so ldaţii 
fug înfrico şa ţi din faţa minunii . Icoana 
prov ine din prima jumă ta te a seco lului 
XIX. 48 Tot de la Laz provine o icoană 
prăznicară cu 13 să rbători . având central 
fnvierea, autor, probabil , Pavel ZamfiT, a 
doua jumătate a secolului XIX. Iconarul a 
reprezentat chematic Învierea : Ii sus 
Hristos se ridică deasupra mormântului 
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pecetluit. de o parte fiind îngeml iar de 
cealaltă o femeie mironosită.~0 

Tot din Valea Sebeşt;lui. sec. XIX. 
provine şi o icoană numi!ă "DU\1INECA 
MIRONOSIŢELOR". In icoană sunt 
pictate (sau sugerate prin aureole) şi 
numite opt femei mironosiţe - printre care 
şi \1aica Domnului - . alături de cmcea 
Domnului. iar de cealaltă parte. stând 
lângă mormântul gol. un înger Ic vesteşte 
acestora Învierea. ;o 

* 
În concluzie. Învierea, fiind cea mai 

importantă sărbătoare a creştinătăţii. este 
şi normal să fie frecvent reprezentată în 
icoane. Despre aceasta se poate spune şi 
faptul că ..Învierea lui Hristos sau Paştele 
nu intră în ciclul celor douăsprezece 
sărbători principale ale Bisericii. „Pentru 
noi. spune Sîantul Grigorie Teologul. este 
sărbătoarea sărbătorilor şi praznicul praz­
nicelor; întrece toate celelalte sărbători, 
aşa cum soarele întrece stelele în stră­
lucire; şi acest lucm este adevărat nu 
numai pentm sărbătorile omeneşti şi 
pământeşti, ci şi pentm cele ale lui Hristos 
şi prăznuite pentru Hristos." (Sf. Grigorie 
Teologul. Predică la Paşti)". 51 De aceea. în 
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icoanele „prăznicare": fie de sărbătoare. 
fie ale patimilor Domnului. Învierea apare 
pictată mai ales central şi de dimensiuni 
mai mari decât celelalte scene. În 
principiu. deşi icoanele prezentate aici 
provin mai ales de la şcolile de Nicula. 
Laz şi Lancrăm. Ţara Oltului şi Făgăraş. 
şi Şchcii Braşovului; este dcsn1l de normal 
ca Învierea să fi fost reprezentată şi în 
cadml şcolilor de \1ărginimea Sibiului şi 
\1aicrii Albei Iulia. probabil şi la 
Icmuteni. 

Se remarcă faptul că Învierea cu 
Hristos pogorând la iad este reprezentată 
doar în cadml şcolii de Nicula52

• de sfârşit 
de secol XVIII. toate celelalte redactări 
fiind cu Iisus bimitor deasupra 
mormântului; uneori această secvenţă 
principală este însoţită de scena femeilor 
mironosiţe la mormânt. \1ormântul 
pecetluit. precum şi slava divină. sunt 
clemente cc redau caractcml tainic al 
momentului. Aceste icoane sunt în fapt 
rezultatul unei sinteze culturale între 
canonul apusean de reprezentare şi 
clemente ale credinţei populare de tradiţie 
răsăriteană. 

49. Colecţia Muzeului Etnografic al Transilvaniei. nr. inv. 
1864. 
50. Muşlea. Op. Cit .. foto Y 15 şip. 111. Dumineca 
mironosiţelor. 38x31 cm. Muzeul de Istorie. Cluj. 
51. Uspensky. Lossky. Op. nt. p.199. 
51. potrivit icoanelor identificate în bibliografie sau în 
colecţia Muzeului Etnografic al Transilvaniei. 
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