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iNVIEREA DOMNULUI 5
STUDIU TEMATIC. ICOANE PE STICLA DIN
DIFERITE CENTRE TRANSILVANENE
(SEC. XVIII-XX)

Teodora ROSCA

Invierea Domnului este cea mai mare
sarbatoare a crestindtdtii si temeiul cre-
dintel crestine: “lar daca Hristos n’a
inviat, zadarnica va este credinta, voi
sunteti inca in pacatele voastre (...) Dar
nu!: Hristos a inviat din morti, parga celor
adormiti™.! Tocmai de aceea iconografia
Invierii apare incd din primele secole
crestine. dar mai intai sub forma unei
reprezentdri simbolice: “semnul lui Iona™.
profetul inghitit de chit (simbol al mortii)
si dupa trei zile aruncat de acesta la tarm.
“Semnul profetic al lui Iona este deci
anuntarea coborarii lui Dumnezeu in
lumea mortilor timp de trei zile, urmata de
Inviere. De aceea el a fost foarte folosit in
iconografie incepand cu mijlocul secolului
al 1ll-lea.

1. Biblia sau Sfanta Scriptura, trad. Bartolomeu Valeriu
Anania. Ed. Institutului Biblic s1 de Misiune al Bisericii

Ortodoxe Romane, Bucuresti. 2001; 1 Col 15; 17. 20.
2.Si cum multimile cresteau. El a inceput sa graiasca:

Neamul acesta este viclean; cere semn. dar semn nu i se va

da. in afara de semnul profetului lona. Ca precum a fost
[ona semn pentru Niniviteni. tot asa s1 Fiul Omului va fi

pentru neamul acesta.”; /bidem. Lc 11. 29-30.

3. F. Tristan. Primele imagini crestine. Ed. Meridiane.

Bucuresti. 2002, p. 151.

4. Andre Michel. Histoire de L'Art, Tome I (premiére

partie). Librairie Armand Colin, 1926. p.31: si foto: Istoria

lui lona, fresca din Cimitirul lw Callist.

5. L. Uspensky, V. Lossky. Calauziri in lumea icoanei, Ed.

Sophia. Bucuresti, 20034, p.199.
6. Tristan, Op. cit.. p.164-168.

Viata profetului a fost povestitd in
imagini. insistand asupra celor trei
momente: aruncarea in mare, eliberarea
lui din pantecul pestelui, odihna la umbra
ricinului”. Tema apare probabil prima data
in cripta Lucinet.” $i in catacomba lui
Callixt apare aceastd relatare; in
comentariu se subliniaza analogia acestui
monstru marin cu diavolul care a ispitit-o
pe Eva. chitul fiind imaginea atat a
diavolului cat si a infernului.*

Incd in perioada primarda a
crestinismului apare insa §i reprezentarea
istorica a lui Hristos, bazata pe relatarea
evanghelica: ardtarea unui inger femeilor
mironosite la mormant. In secolul al
I1I-lea reprezentarea aceasta exista deja in
Biserica din Dura Europos (232).° Maria

Magdalena si Maria, mama lui lacov, sunt
reprezentate aici tinand fiecare cite o
lumanare aprinsa in mand. iar una dintre
ele mirodenii. Tot aici se intalneste si
reprezentarea a doi paznici ai morman-
tului adormiti la umbra monogramei lui
Hristos (temad utilizata si pe sarcofage).
Intalnirea sfintelor femei cu ingerul apare
si pe ampulele de la Monza, anterioare
sec. VI, vase cu ulet de la candelele
martirilor; la fel reprezentarea sfintelor
femei carora ingerul le aratd giulgiul din
mormantul gol apare pe sarcofagul din
biserica San Celso, Milano, sfarsitul sec.
IV, iar trei sfinte femei apar pe dipticul de
la Miinchen, sfarsitul sec. IV.® Aceasta
reprezentare a Invierii se va pastra in
iconografia bizantind, post-bizantina.
precum si in cea rusa.
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Episodul femeilor mironosite la
mormant este consemnat atat de citre
Evanghelistul Matei (Mt. 28, 1-6). unde
sunt numite: Maria Magdalena §i cealalta
Marie, mama lui lacov i a lui losie,
precum si la Marcu (Mc. 16, 1). unde
apare numita §i o a treia femeie. Salomeea,
care a cumpdrat miresme. In icoana
bizantind (de reguld) strajerii nu sunt
reprezentati. fiind fara importanta. Matei
si Marcu vorbesc despre un inger la
mormint. iar Luca si Ioan despre dot,
optiunca fiind in general pentru repre-
zentarea unuia, carc aratd femeilor
giulgiul infdsurat in mormant. de unde
Hristos a Inviat. In Evangheliarul Rahulla,
din sec. VI, sunt reprezentate atat femeile
mironosite la mormant cat si lisus
ardtandu-se, ulterior. acestora (Mt. 28, §-9;
Mc. 16.9-10; In. 20, 14-18).”

In Biserica Rasaritului reprezentarea
traditionala pentru Inviere este Pogorarea
la iad a lum lisus Hristos. deoarece
momentul propriu zis al Invierii rimane o
taind; nicdieri in Noul Testament nu apare
nici o referintd propriu zisd la momentul
Invienii. Insd desprc pogorirea la iad
existd mai multe referinte: , Rasdritul-cel-
de-Sus ne-a cercetat™ “Ca séd-i lumineze
pe cci ce sed in intuneric §i in umbra
mortii” (Lc, 1. 78-79); Apostolul Pavel
(Ef. 4, 9-10). precum $i la Apostolul Petru
(I Pt. 3. 18-19): Hristos “omorit in trup
dar viu facut in duh. intru carc (duh)
pogorandu-Se, le-a propoviaduit si
duhurilor tinute’n inchisoare™. lar in
Faptele Apostolilor (FA. 2, 14-39). la
Cincizecime, Petru vorbeste despre
Invierea lui Hristos. indltarea Sa de-a
dreapta lui Dumnezeu si trimiterea
Duhului Sfént.

Canonul pascal (Irmosul Cantarii a
Vl1-a) dogmatizeaza traditia Bisericii:
“Pogoratu-Te-ai intru cele mai de jos ale
pamantului si ai sfardmat incuictorile cele
vesnice, care tineau pe cci legati.
Hristoase; si a treia zi, precum lona din
chit, ai inviat din mormant™. Invierca lui
Hristos este consemnata si in scrierile
apocrife. Evanghelia lui  Petru 9
Evanghelia lui Nicodim. in Evanghelia lui
Nicodim se vorbeste si despre pogorirea
lui Hristos la iad si eliberarea sufletelor
celor drepti, precum si despre invierea
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propriu zisd a unor drepti, sprea a-I fi
madrturie pe pimant; in acest sens sta scris
si la Evanghelistul Matei: “mormintele
s’au deschis si multe trupurni ale sfintilor
adormiti au inviat, §i iesind din morminte
dupd invierca Lui, au intrat in Sfinta
Cetate si s’au ardtat multora™ (Mt. 27, 52-
53). Evanghelia lui Nicodim povesteste
asteptarea dreptilor. cearta lui Satana cu
Infernul si pogorirea lui Hristos la iad.
“Dintr-o dati Infernul s-a cutremurat.
portile mortii i incuictorile lor s-au fiacut
zob, drugii de fier s-au rupt $i au cizut la
pdmant si toate s-au deschis. Satana a
rdmas la mijloc. nducit $1 pravilit pe jos,
cu picioarele legate. Domnul Isus Cristos
veni cu blindete, inconjurat dc aura
strilucitoare a luminii de sus, maret $i
smerit, purtind in maini un lant. El insusi
legd strans gitul Satanei, apoi mdinile la
spate. il azvarli in tartar (...) Atunci
Domnul Isus Cristos, sfantul si prea-
blindul Mantuitor al tuturora. l-a bine-
cuvantat pe Adam zicindu-i: Pace tie,
Adame. si fiilor tai in vecii vecilor, amin™

Apoi toti au iesit impreund cu
Domnul (...)"™ Accastd “Evanghclie™ cste
compusd din doud texte reunite in sccolul
X: procesul lui Tisus $1 pogorarea Sa la iad.
dar literatura crestind. in acest sens, sc
dezvolta din scc. I-I1. iar fragmentele
“ajunsc pand la noi” sunt prelucrdri din
sce. V-VI.°
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7. C. Cavarmos, Ghid de iconografie bizantina. Ed. Sophia.

Bucuresti. 2005, p. 115-118.

8. Evanghelii Apocrife. traducere. studiu introductiv. note §i

comentarii de Cristian Badilita, Humanitas. Bucuresti.
1996. Evanghelia lui Nicodim. Coborarea lui Cristos in

Infern (versiunea latind B). p. 232-241.
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Pogorarea lui Hristos la iad apare rar
in iconografia pe sticla transilvaneana, dar
totusi o icoana a scolii de Nicula,
provenind din sec. XVIII, cel mai sigur de
la sfarsitul secolului. il infatiseaza pe
Hristos cu dreapta ridicandu-1 pe dreptul
Adam, pictat fard aureold. iar in stinga
tinand crucea biruintei sale. In spatele lui
Adam este reprezentat unul dintre
proorocii care l-au vestit pe Hristos,
probabil chiar loan Botezatorul. Se
remarca atentia pentru detaliu: aureola lui
Hristos cu cruce inscrisa si cu initialele O,
Omega. N.'°?

&
i

9. Ibidem. p.205. comentariu.

10. Invierea lui Hristos/ Pogorirea la Iad. 30.5x36.5 cm.

colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.

11. Dionisie din Furna, Erminia picturii bizantine, Ed.

Sophia, Bucuersti, 2000, p.117.

Icoana, lucrata probabil dupa un
model pe lemn, sau mai putin probabil
dupa o xilogravura (a se remarca in acest
sens chenarul cu torsada, decor specific
Niculei sfarsitului  de sec. XVIII)
sintetizeaza 1conografia traditionald a
sarbatorii. Iconografia bizantina si post-
bizantina infatiseaza astfel evenimentul:
“ladul, ca o pesterd intunecoasa, dedesubt
de dealuri, si ingeri, purtind vesminte
luminoase. il leaga in lanturi pe Belzebut,
domnul intunericului, $i pe demoni. pe
unii batandu-i. iar pe altii gonindu-i cu
sulite; si cativa oameni, in pielea goala si
legati cu lanturi uitandu-se in sus; si multe
lacate (si incuietoare) sparte, si portile
iadului (de arama) dezradacinate (si
aruncate jos), iar Hristos, avand imprejur
nemarginitd lumind i multi ingeri. calca
pe ele, cu dreapta tinand (de mand) pe
Adam, iar cu stanga pe Eva. Si de-a
dreapta. Inaintemergdtorul stand si
ardtandu-l pe Hristos; si langa el David si
alti drepti $1 imparati cu cununi si cu
coroane; iar de-a stanga proorocii: lona,
Isaia, leremia, si dreptul Abel si multi altii,
toti cu cununi (in jurul capului).”™" In iad
Hristos ™ii intdlneste pe Adam. pe Eva si
pe urmasii lor, il prinde pe Adam de
incheietura mainii — locul unde se misoara
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viata - §i1 il readuce la existentd. Astfel
incepe reintoarcerea la Tatil. Mai ales
Evanghelia lui Ioan este cea in care cste
explicatd aceastd coborare a luminii in
intuneric, a Fiului care este una cu Tatal.
pentru a se ardta ca Tatdl este Cel ce L-a
trimis §i cd Tatal Sau este si Tatal nostru.
De aceea intreaga omenire riscumpdrata
prin Christos §1 in Christos se va intoarce
in inima Treimii. unde este adevaratul loc
al omului™.!* Sunt considerate surse de
inspiratie pentru reprezentarea Pogorarii
lui Hristos la iad si scrieri ale Sfintilor
Parinti: Roman Melodul (/mne). loan
Damaschinul  (Omilie). Chiril  al
lIerusalimului (Careheze). CEpifanie al
Ciprulu si Eusebiu al Cezareeei (Predici
la Coborarea lui lisus Hristos la iad);
(vezi si icoana). ¥

Supunerea iadului estc anticipata prin
cuvintele lui Hnistos: ,.Voi zidi Biserica
Mea si portile iadului nu o vor birui™ (Mt.,
16, 18). In descrierile clasice ale Invieni,
cum sunt ccle de la Hosios Lukas. Nea
Moni. Daphni. Biserica “Cei doisprezece
Apostoli” din Tesalonic §1 paraclisul
Mainastirii Chora din Constantinopol. nu
apare nici un inger. si nici legarca mortii,
acestea fiind adaosun care “distrag atentia
de la semnificatia esentiald”. Cea mai
veche icoand cunoscuta a Pogoranii 1a i1ad
dateaza din sec. al V1-lea si se afld pe una
dintre coloanele ciborium-ului Bisericii
Sfantul Marcu din Venetia.'*

Totusi reprezentarea frecventd in
crestinismul apusean si care s-a impus $i
in icoana pe sticla transilvineana estc
Invierea lui Hristos din mormant. Degi
socotiti necanonicd 1in iconografia
rasariteand, imaginea aceasta s-a raspandit
prin intermediul traditiei apusene, a
Bibliilor populare, precum gi a marilor
maestri ai picturii; in Transilvania in mod
special i prin intermediul altarelor
poliptice. De aceea cpisodul este
consemnat si in Erminie. dar teologia
rasariteana pastreazi unele rezerve fata de
aceasta reprezentare: “Mormant deschis
putintel, si doi ingeri, cu vesminte (albe)
stralucitoare, s$ezind la  marginea
mormantului; si Hristos, cilcand deasupra
acoperimantului mormantului i binecu-
vantind cu mana dreapta. tine cu stinga

CERCETARE

un steag cu crucea de aur; $i mai jos de el.
ostasi: unii fugind, altii zicind pe pamant
ca (mste) morti; si se vid de departe
(femei) purtdtoare de miruri (tindnd in
maini ndstrdpi cu miresme).""* Accastd
reprezentare apuscand a apdrut la greci
pentru prima datd in a doua jumitate a
secolulm al XVII-lea. cand iconarul
Emanuel Moskos a pictat o icoand a
Invierii, la 1657; ulterior el va picta
Pogorirea la 1ad.'® Aceasta reprezentare a
fost acceptatd in iconografia rasariteana.
in parte ca rezultat al “Contrarcformei.
care. sub presiunca Reformei ce incerca si
gdseascd in Sfanta Scriptura justificare
pentru orice practicd. a dus la revizuirca
opiniilor despre ce este i ce nu este corect
in iconografie (...) Descrierea modernista
a Invierii, desi se considerd ¢i are temei in
Sfanta Scripturd. nu este in acord cu
realitatea scripturistica pnvind inliturarea
pietrei de pe mormant si include elemente
care nu sunt prezente in Sfanta Scripturd™;
soldatii nu l-au vizut pe Hristos iesind din
mormdint. iar stecagul estc un simbol
profan.'”

Desi pe baza scripturii nu se poatce
justifica reprezentarca lui lisus iesind
biruitor din mormant'®, totusi cxistd o
sursd apocrifa din cam a doua jumatate a
secolului 1I'’: Evanghelia lui Petru. care
probabil a stat la baza acestei reprezentari
(vezi cap. IX 51 X):

93

12. T. Spidlik. M.L. Rupnik. Credinta yi icoand. Editura

Dacia. Cluy-Napoca. 2002. p.59-60.

13. A. Tradigo. Icone e Santi d'Oriente. Mondatori Electa.

Milano. 2004. p.143; icoana: Pogorirea la iad. a doua

Jjumatate a sec. XV. Muzeul din Novgorod.
14. Cavamos. Op. cit.. p.108.

15. Dionisie din Fuma. Op. ¢ir.. p.117.

16. Cavamos. Op. cir.. p.109.

17. Ibidem. p.110. 112,

18. V. Dragut. Arta cresting in Romdnia. vol. IV. p.72 si pl.

18: Invierea. pictorul Toma din Cluj. 1427, altarul poliptic
al man. benedictine Hronsky Svaty Benadik. Slovacia.
19. Badilita. Op.cit.. p.192 (comentariula Evangheha lui

Petru).
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“In ziua sabatului, dis de dimineata,
o multime de oameni din Ierusalim si din
imprejurimi a venit sa vada mormantul
pecetluit// In noaptea de dinaintea
duminicii, pe cand soldatii faceau de straja
cate doi. s-a auzit un glas puternic din
cer.// St au vazut cerurile deschizandu-se,
1ar doi barbati stralucitori ca soarele au
coborat din ele 1 s-au apropiat de
mormant.// $i piatra care fusese asezata la
intrare s-a dat singurd la o parte; atunci,
descoperindu-se mormantul, cei doi tineri
au intrat in el.// Vazand soldatii una ca asta
s-au dus si 1-au trezit pe centurion $i pe
batrani.// Tocmai le povesteau ce

20. Ibidem. Evanghelia lui Petru, cap. 9 (34-37) si

X (38-42).
21. Dragut. Op. cit., p.23 si pl. 98.

vazusera, cand iarasi se aratda, de data
aceasta trei barbati iesind din mormant —
doi dintre ei sprijinindu-1 pe al treilea — si-
n urmd, insotindu-i, o cruce./ iar capetele
primilor doi ajungeau pand la cer in timp
ce capul aceluia pe care-1 tineau de maini
trecea dincolo de ceruri.// Si au auzit un
glas de sus zicand: “Ai dus vestea celor
adormiti?”// “Am dus-0”. a venit
raspunsul dinspre cruce.”™’

Invierea de pe altarul poliptic al
bisericii evanghelice din Medias, sec. XV.
creatie a unui mester de formatie eclectica,
influentat mai ales de scoala vieneza, dar
si cu elemente autohtone. este o picturd
religioasd la interferenta dintre goticul
tarziu 1 Renagtere.”! Invierea aceasta, care
se regdseste in formule asemandtoare si pe
evangheliile populare ce au circulat in
Apus. are (in plus) in fundal atat episodul
pogorarii lui Hristos la 1ad (e drept
modificat), cat si apropierea femeilor
mironosite de mormant. Este important de
retinut in legdturd cu aceste altare
poliptice, care au fost frecvente in
Transilvania, unele fiind pastrate ulterior
st in bisericile reformate, ¢ ele puteau
constitui un  model pentru pictorii
autohtoni. De reguld, Invierea ficea parte
dintr-un ciclu al patimilor lui Hristos — sau
incununa acest ciclu — aldturi de (ex.
Medias): Prinderea lui lisus, Biciuirea la
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stalp, Incoronarea cu spini, Batjocorirea,
Purtarea Crucii, Pregdtirea pentru
rastignire, Rastignirea. Aceste teme se vor
regdsi §i in icoane pe sticld transilvanene
avand central Invierea. Se remarca totusi
ca si in bisericile ortodoxe se reprezenta
ciclul patimilor, deci cu atat mai mult,
iconarii aveau multiple surse de inspiratie.

In Europa centrald au circulat doua
variante de Inviere transpuse in icoana pe
sticla: lisus iesind biruitor din mormant*
si lisus inviind in mormantul sau.” Se
observa totusi ca, proportional, dupa ceea
ce s-a pastrat in colectii si a fost publicat in
albume, in Europa centrald au fost mai
frecvente icoanele cu Rastignirea lui lisus
st temele adiacente. decat cele cu Invierea.

Inca de la sfarsitul sec. XVIII, la
Nicula se va reprezenta in icoana pe sticla
lisus iesind biruitor deasupra morman-
tului®, cu steagul cu cruce in mand; cei doi
soldati, aflati in fata mormantului,
exprima uimirea. Aceasta varianta se va
pastra la Nicula i pe parcursul secolului al
XIX-lea. Ca un detaliu, se observa inelul
de la piatra tombald, toate icoanele,
urmand i modelul apusean, reprezentand
tipul european de mormant si nu cel neo-
testamentar. Inscriptia este “IVIERE LUI
H(RISTO)S™.

CERCETARE 95

frecventa a scolii de la Nicula si. probabil,
foarte utilizatda nu numai in case, ci mai
ales in biserici. Ca o constatare ce ar putea
sd ateste frecventa utilizarii este faptul ca
din icoanele cu Invierea pastrate in

colectia. ~ Muzeului  Etnografic  al
Transilvaniei, majoritatea sunt crapate/
sparte, ceea ce ar putea insemna ca au
circulat foarte mult (spre deosebire de alte
icoane, cu alte teme). Aceastd icoana®®, din
a doua jumatate a sec. XIX, scrisd cu
caractere latine, este pictatd cu o

22. E. Szacsvay, Uvegképek. Néprajzi Miizeum. Budapest,
1996. p.41-42; foto 92 (55x43 c¢m) 1 98 (57.5x45.7 cm).
icoane cehesti pe oglinda, sec. XIX §1 93 (56x44.5 cm).
icoana de la Mozs. Tolna. 1930.

23. Obrazny na szkle. XVIII-XIX w.. Zakopane 1997,
pl.240: “Christ Rising from His Tomb™; 45.5x36.5 c¢m;
Zakopane lub okolika, Podhale.

24. 1. Sedler. M.J. Tataru. Zerbrechliche Heiligenwelten,
Kornwestheim, 2004, p.67, im. 15: Invierea lui Hristos,
sf.sec.18, 30.5x24.8 cm.

25. L. Podea. Icoanele pe sticla si iconarii de la Nicula, Ed.
Gedo. Cluj-Napoca, 2002, pl. 25 s1 p. 108; 29x23.5 cm,
colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.
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compozitie in oglinda fata de prima, i fata
de reprezentarile clasice, ceea ce inseamna
cd a transpusa fie dupa o alta icoana. fie
dupa o xilogravura.

Este foarte adevarat cd unele dintre
icoanele pe sticld de la Nicula erau pictate
pornind de la o xilogravura. folosita ca
izvod sau ca sursa primara de inspiratie.
In acest caz se produceau inversiuni,
cdrora iconarii nu par a le fi dat prea mare
atentic. "Cu mict modificart s1 unele
omisiuni, icoana reproduce o xilogravura

26. I. Dancu, D. Dancu. Pictura taraneasca pe sticla, Ed.
Meridiane, Bucuresti.l 1975. pl. 22 si comentariu, 28.5x25

cm. colectia Muzeului satului.

27. 1. Muslea. Icoanele pe sticla si xilogravurile taranilor

romani din Transilvania. Ed. “Grai si suflet — Cultura

nationala”. Bucuresti, 1995, foto X10 i p.170.

28. C. Irimie, M. Focsa, Icoane pe sticla, Ed. Meridiane.

Bucuresti. 1968, foto 8 s19 si p. 28; 28.5x23 cm. colectia V.

Dragut. Bucuresti.

a lut Pop Onisie, lucratd intre 1840-70
(...) Cele doua mironosite poarta
costumul tarancilor din acea regiune —,
pazitorii mormantului, in uniforme de
husari, poartd pusti cu baionete. Aceste
amanunte au fost omise in icoana, ca si
crucea din mana lui lisus, care pluteste
intr-o  pozitie coregrafica deasupra
ingerilor, de doua ori mai mare ca $i
celelalte personaje. accentuandu-se astfel
importanta sa. Gingasul decor floral din
gravurd este inlocuit prin cativa mari
trandafiri rosii, ce incep sd apara in pictura
de la mijlocul secolului XIX.™¢ O alta
xilogravura a lui Onisie Pop, aflatd in
colectia ~ Muzeului  Etnografic  al
Transilvaniei”’ este asemandtoare des-
crierii lui Dancu si deci o asemenea
xilogravura ar fi putut servi ca model
iconarului niculean.

Tot din secolul XIX, datatd pe la
mijlocul secolului. se pastreazd o mica
icoand pe sticla®® infatisandu-1 pe lisus
deasupra mormantului, in mandorld
luminoasa si binecuvantand cu stanga. in
timp ce in dreapta tine steagul cu cruce,
semn ca este tot 0 icoana pictatd dupd un
alt model. in oglinda. Aici apare un ostas
care doarme. un personaj ce-l aratd pe
lisus $1 un inger. Icoana este originala, iar
scrisul (cu chirilice) atent: “IVIEREA LUI
I(ISU)S H(RISTO)S™.
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In a doua jumitate a secolului XX.
scoala de picturd pe sticla de la Margau se
inspird §1 din icoanele pe sticla de la
Nicula, dar le deformeaza foarte mult.
Margduanii utilizeaza culori industriale $1
produc in serie numeroase icoane, pe care
le comercializeaza in Transilvania. Multe
asemenea icoane au fost identificate in
Maramures, ceea ce a determinat pe unii
cercetatori  din  Europa centrala sa
localizeze si scoala in Maramures, sau sa
atribuie Niculei icoane de Margau. Aceste
icoane insa erau foarte slab realizate

CERCETARE

artistic, fiind copii in serie, si fard
intelegere, a aspectelor teologice, ca de
altfel si la icoane de Nicula din sec. XIX si
XX. Tisus este tot in oglinda si binecu-
vanteaza tot cu stanga. Icoana de fata,
pastrata in colectia Muzeului Etnografic al
Transilvaniei, poartd pe verso si doud
inscriptii, una a donatorilor $i una a
Episcopului Teofil: “Aceasta Icoana a fost
donata pe seama bisericii din Petrindu de
catre credinciosii Lehene (?) Ioan (...7) cu
sotia  Viorica//  Petrindu 1956//

(semnatura)”;"nu este vrednica sa stea in
biserica fiind nereusitd// Episcop Teofil ™.’

97

29. Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei; 43x32 cm.
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Intr-o alta icoani a scolii de Nicula,
de secol XIX. in fata lu1 Hristos iesind
biruitor din mormant sunt doi soldati,
dintre care unul doarme, iar un inger ridica
piatra de pe mormant . Aceasta descriere
este de retinut 1 in masura in care Nicula
devine la randul ei1 furnizor de modele
pentru alte scoli: Scheii Brasovului,
Fagdras, iar mai apoi Margau. Daca insa
in icoanele mai vechi de Nicula: sfarsitul
sec. XVIII, inceputul sec. XIX. se
manifesta un anume interes pentru desen
si detaliu, ulterior acest interes se va
pierde si probabil, si de aceea, lisus apare

30. Muslea. Op. cit.. pl. D32 sip. 114: Invierea, sec. XIX

(datat atunci), 29x25 cm.

31. Sedler. Tataru. Op. ciz., p.132, pl. 90; 66x55 cm (cu

rama).

32. Nicolau. Popescu, Alexandrescu. Op. cit., pl.163.

Invierea, 70x59 ¢m.
33. Ibidem. p.119, pl.75. 42.8x37 cm.

mai mereu pictat invers, binecuvantand cu
stanga si tinand steagul in dreapta. Un alt
model de Nicula, sfarsit de secol XVIII*,
il aratd pe lisus deasupra mormantului,
binecuvantind cu dreapta, iar in stanga
tinand steagul cu cruce deasupra, intrucat
nu de putine ori s acest detaliu important:
al crucii, se va pierde. La Fagaras in
schimb, (probabil) Ana Deji’! va picta pe
la 1900 o icoana cu Hristos tinand crucea
Sa in stanga si avand aureola cu cruce
inscrisa si cu initialele obisnuite: O,
Omega, N™; altfel icoana este extrem de
decorativa, dar se poate observa o
oarecare inrudire cu compozitia (ante-
rioard) de Nicula.

Compozitia anterioard se regaseste si
intr-o altd icoand de Fagaras, unde insa
Hristos binecuvinteaza cu dreapta, si tine
steagul cu cruce in stinga, potrivit
modului corect de reprezentare al acestui
tip iconografic. Compozitia este extinsa,
de fata fiind prezenti si ingerii lui
Dumnezeu, iar dintre acestia si heruvimi
sau serafimi.*

O icoand interesantd. mai complexa,
atribuitd de Sedler si Tataru Marginimii
Sibiului, sfarsitul sec. XVIII — inceputul
sec. XIX*. ar putea fi atribuitd mai
degraba Vi Sebesului. sec. XIX. Oricum,
Hristos in mandorla, deasupra morman-
tului, pe care se vad pecetile nedesfacute.
binecuvinteaza cu dreapta. iar in stinga
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tine steagul cu cruce. In partea sa dreapti
stau de straja cativa soldati, dupa tipul
husarilor, iar in stinga sunt femeile
mironosite; in fundal, intr-un peisaj
colinar, este pictatd o cetate. Potrivit
detaliului, faptul ca mormantul nu a fost
deschis in momentul Invierii $i nici un
inger nu-I ridicd lui Hristos piatra,
accentueaza caracterul de taina al
momentului.

Intr-o alta icoand** din Valea
Sebesului, sec. XIX, probabil anterioard
celei precedente, se poate observa schema
compozitionald asemanatoare atat Niculei
cat si Fagarasului, cu detaliul insa al
mormantului  inchis, precum §i al
soldatilor, reprezentati asemenea husarilor.
Icoana are anumite caracteristici orna-
mentale specifice iconarului loan Kostea
din Lancrdm, din prima jumatate a sec.
XIX si, in orice caz, este o realizare a
centrului de la Lancram din sec. XIX.

Scoala de la Scheii Brasovului*®
pastreaza ceva si din ambianta Niculei, dar
amplifica compozitia, inclusiv decorativ:
lisus iesind biruitor din mormantul
vegheat de ingeri — unde au sosit i
mironositele — inspaimanta pe ostasii care
pazesc; se pastraza insa si reprezentarea

CERCETARE

ostasului care doarme. Impresia este a
unei sinteze culturale intre mai multe
motive iconografice si doud traditii: lisus
al tainei dar si al biruintei vazute; ingerul
este cel care le astepta pe femei sa le
vesteasca Invierea, dar il i secondeaza pe
Hristos. Imaginea lui lisus este tot in
oglinda, dar aureola poarta crucea inscrisa
si initialele caracteristice. Casa din icoana

99

34. Ibidem. p.118 si pl. 74, 32,5x27.3 cm.
35. Ibidem. p.153 sipl. 114; 77x61 cm.
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aminteste de o altd casa din icoana
scheiand a Sf. Gheorghe, iar o femeie
mironositd de printesa din aceeasi icoana,
ceea ce demonstreaza si o sintezd a diferite
detalii iconografice in icoand; nu in
ultimul rand se remarca faptul cd aceasta
este 0 icoana dubla: cu Rastignirea si
Invierea lui Hristos. Dar de asemeni, doar
Invierea, in formula aceasta. apare
reprezentatd i ca icoand de sine
statatoare.* R

O icoana a Invierii de secol XIX (a
doua jumatate), care provine din $coala de
la Laz’” — centru vecin cu Lancramul — se
caracterizeaza printr-o compozitie de
oarecare complexitate si utilizarea unor

36. Szacsvay. Op. cit.. p.41. foto 96; 49x43 cm.

37. Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei. 47x32

cm.

38. I. Nicolau. I. Popescu. R. Alexandrescu. O viata, un
destin, o icoana. Ministerul Culturii. Muzeul Taranului

Roman. Bucuresti. pl. 164. Invierea. 46.5x40.5 cm.
39. Dancu. Op. cit, pl. 82 si comentariu; 43.5x36.5 cm.

Muzeul Satului.

culor puternice, complementare. La fel ca
si la Lancram si la Schei, in icoana este
reprezentatd central Invierea lui Hristos,
deasupra mormantului, in slava, iar lateral
episodul cu femeile mironosite care erau
asteptate de catre un inger al Domnului.
Aceastd formuld compozitionald reuneste
o variantd mai veche de reprezentare,
raspandita in Rasant: femeile mironosite
la mormant, cu reprezentarea apuseana a
Invierii. Mandorla / slava este tot o carac-
teristicd, in mod special, a iconografiei
rasaritene. Pentru comparatie este alatu-
ratd o icoana mai veche de Sebes, sec.
XIX. unde se distinge foarte clar desenul,
si dealul Golgotei cu cele trei cruci si
faptul ca mormantul este pecetluit. Cel
mai probabil o0 asemenea icoand a stat la
originea celei descrise anterior.*®

De la 1864 provine o icoana a lui
Savu Moga din Arpasul de Sus, Fagaras.
“Isus. cu steagul biruintei in mana, se
inalta intr-un cerc de nori rosii si verzi,
reeditaindu-se  cromatica din  piese
similare, cu fond de hartie argintata (...)
Unul dintre pazitori s-a desteptat, tragand
lataganul la privelistea neasteptata ce 1 se
ofera. Mustdtile “in furculitd”™ sunt o
aluzie la ostasii maghiari™ > R

O altd categorie de icoane ale Invierii
sunt cele numite Praznicare: simple sau
duble, reprezentand patimile Domnului
sau sarbatorile de peste an, aceste icoane
de dimensiuni mai mari au cel mai adesea
icoana Invierii in centru. dar existd si
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Un alt praznicar provine tot din Tara
Oltului, 1870 si prezinta unele carac-
teristici ale lui Savu Moga, icoana fiind
probabil realizata de catre unul din fratii
Grecu (de la care Savu Moga a invatat).
Invierea se incadreaza in randul celorlalte
sarbatori si datorita dimensiunii mici apare
doar un ostas, al doilea fiind sugerat prin
cap, si o femeie mironositd cu un vas cu
mirodenii in mana.*' Tot lui Savu Moga ii
apartine 0 icoand a Invierii cu Hristos in
slava. “INGERUL"™ stand in rugaciune
deasupra  mormantului, “MIRONO-
SITELE” venind la mormant cu miruri si
trei soldati care pazesc mormantul; se
disting foarte bine detaliile uniformelor de
husari.*

« \

formula ca ea sa fie alinata cu alte
sarbatori de peste an, in chenare de
dimensiuni aproximativ egale. Un detaliu
dintr-o icoand fagaraseand are o oarecare
asemanare compozitionald cu icoana Anei
Deji. de fapt icoana apartinand primului
iconar din familia Tamas. Dancu remarca
faptul ca se conserva unele trasdturi
niculene, in redarea chipurilor, dar
costumatia devine caracteristicd acestei
scoli. Praznicarul are central Invierea, iar
de jur imprejur 12 scene ale patimilor
Domnului.*

40. Ibidem, pl. 71, detaliu si comentariu; 62.2x56.4 cm
(dimensiunea totala a praznicarului), colectia Avachian.

41. Ibidem, pl.73, 61.5x55 cm (dimensiune totala), colectia
Avachian. A

42, Irimie, Focsa. Op. cit.. pl.140, Invierea, a doua jumatate
a sec. XIX, Arpasul de Sus. 45x40 cm.

https://biblioteca-digitala.ro



102

Revista muzeclor

Inedita este reprezentarea Invierii
Domnului in icoana complexa “Patimile
Domnului”, datata 1903, a lui Matei
Timforea din Cartisoara. In aceasta icoana
nu exista chenare, ci mai degraba limitele
diferitelor scene sunt divers sugerate. Aici
apare doar lisus biruiror deasupra
mormantului. asistat de catre trei ostasi
infricosati, martori ai minunii.** Tot lui
Matei Timforea ii apartine §1 un praznicar
datat 1902. Icoana este organizatd in 12
registre egale. printre care $i Invierea (in
mijlocul celui de-al doilea registru, sus).
Apar atat soldatii. cat s1 ingerul care ridica
piatra, 1ar Hristos poarta stigmatele cuielor
rastignirii.*

Din Lancram provine un praznicar al
Patimilor Domnului avand central Invie-
rea. autor, probabil. Simion Poienaru;

43. Ibidem. pl. 99, colectie particulara, Cartisoara.
44. Sedler. Tataru. Op. cir.. p.131. pl. 89. 57x51 cm

(dimensiune totala).

45. Sedler. Tataru, Op. cit.. p.100, pl. 52. 49x44 cm

(dimernsiune totala).

46. Mugslea, Op. cit., pl. D33 si p. 114. Invierea, 38x33 cm.

47. Szacsvay. Op. cit.. p.42. foto 97; 50x44 cm
(dimensiune totala).

48. Dancu. Op. cit.. pl. 119; 53x42 ¢m (dimensiune totala),

colectia Ciobanu.

datata 1840. Icoana pastreaza, ca si alte
icoane de Valea Sebesului, caracterul de
taind al momentului Invierii, exprimat prin
faptul ca mormantul este pecetluit cu doua
peceti, lisus deasupra mormantului, iar
ingerul le vesteste femeilor mironosite
Invierea. Hristos binecuvinteazi cu
dreapta si poartd semnele stigmatelor,
detaliu teologic important i care apare in
numeroase icoane ale Invierii Domnului.*
Un alt praznicar, avand central Invierea.
inconjurata de 12 sarbatori este chiar
semnatd 1833 SIMION ZUGRAV DIN
LAZ”. Hristos este reprezentat in aceeasi
atitudine, dar incadrat intr-o mandorla

propriu zisa; care ulterior va deveni slava
inconjurata de nori.** O compozitie foarte
asemanatoare cu acestea, doar cd in
oglinda. este si cea a Invierii (central)
dintr-un praznicar cu sarbatori; datat 1891,
s1 atestat ca apartinand centrului de la Laz
(dar probabil tot Lancrdm), priznicarul se
afld in colectia Néprajzi Muzeum.*” Si
Partenie Poienaru din Laz, cunoscut
pentru praznicarele sale duble, este autorul
unui praznicar cu 27 scene, dintre care se
evidentiaza Invierea. pictata central. lisus
in slava se ridica biruitor deasupra
mormantului vegheat de inger. iar soldatii
fug infricosati din fata minunii. Icoana
provine din prima jumatate a secolului
XIX.** Tot de la Laz provine o icoana
praznicard cu 13 sarbatori, avand central
Invierea, autor, probabil, Pavel Zamfir, a
doua jumatate a secolului XIX. Iconarul a
reprezentat schematic Invierea: Iisus
Hristos se ridica deasupra mormantului
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pecetluit, de o parte fiind ingerul iar de
cealaltd o femeie mironositd.*

Tot din Valea Sebesului. sec. XIX,
provine si o icoand numitd “DUMINECA
MIRONOSITELOR™. In icoand sunt
pictate (sau sugerate prin aurcole) si
numite opt femei mironosite — printre care
si Maica Domnului — . aldturi de crucea
Domnului, iar de ccalaltd parte, stand
langd morméntul gol. un inger le vesteste
acestora Invierea.™

*

In concluzie. Invicrea, fiind cea mai
importanta sarbdtoare a cregtindtitii. este
si normal sa fie frecvent reprezentatd in
icoane. Despre aceasta se poatc spune i
faptul ci , Invierea lui Hristos sau Pastele
nu intrd in ciclul celor doudsprezece
sarbatori principale ale Bisencii. ,.Pentru
noi, spune Sfantul Grigorie Teologul. este
sarbatoarea sirbatorilor i praznicul praz-
nicelor; intrece toate celelalte sdrbatori,
asa cum soarele intrece stelele in stra-
lucire; §i acest lucru este adevirat nu
numai pentru sirbatorile omenesti i
pamantesti, ci si pentru cele ale lui Hristos
si priznuite pentru Hristos.™ (Sf. Grigorie
Teologul. Predici la Pasti)” 5! De aceea. in

CERCETARE

icoanele ,.praznicare™: fie de sirbatoare.
fie ale patimilor Domnului, Invierea apare
pictatd mai ales central si de dimensiuni
mai mari decit celelalte scene. In
principiu, desi icoanele prezentate aici
provin mai ales de la gcolile de Nicula.
Laz si Lancram. Tara Oltulwi $1 Figaras,
si Scheii Bragovului; este destul de normal
ca Invierca sd fi fost reprezentatd si in
cadrul scolilor de Marginimea Sibiului si
Maicrit  Alber lulia. probabil i la
fernuteni. A

Se remarca faptul ci Invierca cu
Hristos pogorind la iad cste reprezentata
doar in cadrul scolii de Nicula™, de sfarsit
de secol XVIII. toate ccleialte redactari
fiind cu lisus biruitor dcasupra
mormantului; uneori aceasti secventi
principald este insotita de scena femeilor
mironosite la mormant. Mormantul
pecetluit. precum si slava divind. sunt
clemente ce redau caracterul tainic al
momentului. Aceste icoane sunt in fapt
rezultatul unei sinteze culturale intre
canonul apuscan de reprezentare i
clemente ale credintei populare de traditic
rdsariteand.
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49. Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei. nr. inv.

2864.

50. Muslea. Op. cit.. foto Y15 si p. 112, Dumineca
mironositelor. 38x32 cm. Muzeul de Istorie. Cluj.

51. Uspensky. Lossky. Op. cit.. p.199.

52. potrivit icoanelor identificate in bibliografie sau in

colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.
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